Tarsie

la poesia del legno

cu Itura di Cristina Lolli, foto di A, Macchi

L'amore per la pittura e le coincidenze della vita mi hanno portato a sco-
prire ed apprendere una tecnica rara e raffinata con la quale comporre i
miei quadri: l'intarsio con il legno.

Creare una tarsia & dipingere. Lo stesso piacere che si prova nel vedere
nascere le immagini sulla tela, lo si sente nel tagliare le tessere che
andranno a comporre il quadro. La pittura & pia fluida, la scelta dei colori
pitt diretta; nell'intarsio ogni gesto & rallentato, si stempera nel tempo, ma
le sensazioni rimangono invariate.

Accanto alla passione artistica che mi aiuta a percorrere un sentiero affa-
scinante ma ricco di difficolta, & nata la consapevolezza di aver conosciuto
un grande maestro che mi ha affidato i segreti della sua arte e il desiderio
di conservare un patrimonio storico e artistico che rischiava di perdersi
nell'oblio.

Una decina di anni fa chiesi a Sergov di insegnarmi a creare quadri con il
legno, l'arte che da sempre aveva coltivato e perfezionato, portandola ad
un livello ineguagliato. Sergio Govoni, in arte Sergov, classe 1924, & uno
degli ultimi esponenti di quella cerchia di artisti bolognesi che ha domina-
to la vita culturale fino alla meta del Novecento. Suoi amici erano i pittori
Ferruccio Giacomelli e Giovanni Romagnoli, lo scultore Cleto Tomba , il
giornalista Alessandro Cervellati, Luigi Fantini.

Sergov, figlio di un ebanista, ha dedicato tutta la vita all'intarsio, applican-
dolo prima agli arredamenti che lui stesso progettava ed eseguiva con i
fratelli, poi creando dei veri e propri quadri con il legno. Rimangono pie-
tre miliari le sue vedute di Bologna che, con gli intonaci dalle tinte calde e
le terracotte dei coppi, ben si presta ad essere rappresentata con il legno:
un atto d'amore per la sua citta natale.

Il pregio della sua ricerca artistica & quello di aver dimostrato che l'intar-
sio & una tecnica pittorica, recuperando il valore che le veniva assegnato
nel primo Rinascimento: in Italia, infatti, a causa di alcuni illustri detrat-
tori (fra i quali il Vasari, nelle Vite) e delle notevaoli difficolta tecniche, era
decaduta a puro mezzo decorativo e considerata, a torto, “arte minore”.

Lintarsio, come l'incisione e la xilografia, & una tecnica complessa che
richiede anni di studio per essere appresa e tempi lunghi di esecuzione,
perd i risultati compensano le tante ore di solitudine nello studio e l'auto-
disciplina necessaria per portare a termine ogni quadro.
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La “tavolozza” dei colori & composta da tutte le qualita di legni, che si utiliz-
zano sotto forma di fogli molio sottili ( impellicciature); questa peculiarita
permette di ottenere tessere che si adattano con grande precisione alla loro
sede, dando l'impressione che il quadro sia “dipinto”.

Oltre agli alberi da frutto ( ciliegio, pero, castagno, la gamma infinita del
noce etc.) si usano legni pregiati come il mogano, il palissandro, 'ebano;
legni bianchi piit 0 meno comuni: acero, betulla, pioppo. Alcuni legni come
il bosso, colore dell’'oro, il bois de rose e il bois de violette, sono rari, ma,
come avviene per le radiche si riescono ancora a trovare. Il legno tinto e
entrato a pieno titolo nell'intarsio, soprattutto il verde, colore molto difficile
da reperire in natura.

La tecnologia, poi, ha permesso all'intarsio di evolversi notevolmente rispetto
al passato. Gli attrezzi affilati permettono di creare lessere di dimensioni mil-
limetriche che applicate con la colla naturale (garavella) aderiscono perfetta-
mente alla loro base, mentre la lucidatura conserva intatti i colori dei legni.
Le immagini che accompagnano il mio viaggio creativo e che abitano i miei
quadri sono ispirate dal rapporto profondo con la Natura. In essa ho trovato
le radici del passato e la necessita di contrapporre al mondo artificiale che ci
circonda, il mondo che da sempre ci accoglie. 1l microcosmo che ci avvolge
¢ fatto di particolari in cui si specchia un universo pit grande. Osservarli ci
induce a fermare lo sguardo, a rallentare il ritmo frenetico di una vita che
annulla tutto cid che scorre sulla sua scia. Ascoltare il silenzio.

I'uomo moderno non vede, non ascolta, non apprezza piu cio che lo circon-
da, perché viene continuamente trascinato dal vortice impetuoso del pro-
gresso, dalle tecnologie e dal superfluo, Guardare la natura con occhi nuovi

“Primavera”

femr 30 x 22)

farsid eseguita con
legni narurali, legni
rinti (il verde del
prato in secondo
pricro)

e lepni decolorati (i
fiort dei ciliegi)
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& capire che comunque noi dipendiamo da lei, proveniamo da lei e lei dipen-
de da noi. Per fare questo bisogna contemplare, come facevano gli antichi,
permettere alla natura di entrarci dentro e lasciarci ammaliare dal suo fasci-
no segreto.

Un'amica, in una poesia dedicata al mio lavoro, ha scritto che, attraverso
“particolari unici ed essenziali”, nelle mie opere sottolineo “cio che di solito
guardiamo senza mai vedere”. Questa ricerca fatta di impressioni colte
all'improvviso, di emozioni, & naturalmente filtrata dall'arte, fonte di simboli
¢ assonanze. Passando attraverso |'Impressionismo che, con il Rinascimento
considero le radici artistiche del mio lavoro, ho conosciuto le xilografie giap-
ponesi e la poesia “haiku”. La grazia di queste incisioni nata dalla grande
abilita tecnica degli artisti, unita al culto per la natura di quel popolo, sono
state fonti da cui trarre ispirazione e sostegno. Tutto cid a sottolineare che
I'intarsio non & solo una tecnica decorativa, ma un mezzo espressivo, con il
quale creare le immagini del proprio mondo artistico.

1l mio augurio & che, nel futuro, gli artisti e i critici si accorgano di questa
ricchezza, cominciando dalla splendida collezione di quadri di Sergov che
attende ancora di essere valorizzata.

“La vespa" (o "La poceia di Bacea™) fem, 40 x 31)
tarsia eseguita alla “Fira di sdaz” nel sectembre 1999, Creata {nferamente con legeti naturall,
I chicehi d'wva sono di palissandro (scurd) ¢ ploppo (chiari).
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“Marcisi® fem, 22,5 x 24,5) tarsia eseguita con legni naturali ¢ legnd verd tini (foglie dei fiori, lucertala)

CRISTINA LOLLI & nata a Balogna nel 1972; nel 1990 si & diplomata al Liceo artistico di Bologna, Dal 1991 al 1994 & stata
allieva di Sergio Govoni, in arte Sergoy, presso il suo studio di intarsiatore. Dal 1994 ha cominciato a creare le sue opere con il
legno, Oltre all'intarsio, che & predominante nel suo operare artistico, ama dipingere ad acquerella & tempera, mentre |a pittera
ad olio fa parte dei suoi programmi futuri. Le sue prossime opere saranno incentrate sulla valorizzazione delle denne artiste, che
5| sono succedute nei secoll, apportando con il loro lavoro un grande contributo al mondo dell'arte, ma che ancora oggi sono
poco conosciute @ scarsaments valorizzate, Cristing Lolli vive & lavora a Sasso Marconi,

Mostre:

“Arte come mestiere” — Comune di Carpencdolo (Bo) - Agosto 1996;

Collettiva di pittura — 8 marzo 1998, Sala mestre, Comune di Sasso Marconi (Ba);

“Mostra d'estate” (con Luisa Melloni) - Centro Congressi Ch Vecchia, Sasso Marconi - Agosto 1998;
Nell'ambito della *Fira di sdaz" ha cominciato l'esecuzione di un quadre, lavorando davanti al pubblice -
Settembre 1999;

Collettiva “Dieci pittori” - Sala Silentium” = Bologna, Gennaio 1999;

Maolte di queste mostre sono state organizzate dall'Associazione "Le Voci della Luna” di Sasso Marconi,
con cui Cristina Lolli ha collaborato, scrivendo anche alcuni articoli per la rivista omonima.

La prossima mostra personale & in programma per 'autunno 2002 nella citta di Ferrara,
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